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Dijital Sanatlar:
Sosyal lgerik ve 'Postkapital

Dijital sanatlar, yalnizca yeni medya, bil-
gisayar ve internet ortaminda gerceklesti-
rilen illistratif tasarim ya da dekoratif im-
geler dedil; izleyicinin katilimina acik, oyun-
cu bir etkilesim dneriyor. Bu etkilesim, salt
eglenceye yonelik sanatsal bir deneyim ya-
rattigi kadar, sosyo-elestirel, jeopolitik, ta-
rihsel ve siyasi okumalar da gelistirebiliyor.
Fluxus'un yeni medya performans sanatla-
rn' kavramsal sanatin distinsel alani, bilgi-
sayar grafik ve animasyonlari, sanal ve in-
ternet sanatlari, etkilesimli sanat teknoloji-
leri gibi genis bir skalayi kapsayan dijital sa-
natlar, yaklasik yarim yazyildir paylasim
alanlarini genigletmeye devam ediyor. Re-
sim ve heykel gibi geleneksel sanatlar, elli
sene evvel ne anlama geliyorsa, bundan bir
elli sene sonra dijital sanatlar ayni sekilde

klasikleserek, sanat tarihindeki yerini sag-
lamlastiran bir konuma dogru ilerliyor.
Glncel sanatin belirgin malzemelerinden
biri olan dijital sanatlar, ginimUz sanatina
yon veren, modern ve guncel sanat tarihi
yaziminda rol oynayan kurumlarin, son yil-
lardaki sergi planlari ve tartisma serilerin-
de sikca yer aldi. Gectigimiz sene Victoria &
Albert Mlzesi'nin (Londra) sureli sergiler
programinda yer verdigi, “Decode: Dijital
Design Sensations” sergisi, Daniel Brown,
Golan Levin ve Daniel Rozin gibi isimlerin
yer aldigi, bu alanda yapilan énemli sergi-
lerden biri. Dokunuldugunda isiklari yanan
enstalasyonlar, sese duyarl yazilim prog-
ramlari ile calisan dijital imgeler, dinya
Uzerindeki ucaklarin ucus rotalarini goste-
ren haritalar, projeksiyonla duvara yansiti-
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DIDEM YAZICI

lan baloncuk gorselleri ile oyuna cagiran,
cok katmanli ve renkli bir seyir sundu. Mi-
zenin kafesinde, sergiye katilan sanatcilar-
dan biri olan Mehmet Akten ile konustu-
gumda, onun teknolojiyi kullanan matema-
tik kafasl ve sanatsal duyumsalligi kavra-
yan estetik yaklasimina daha yakindan sa-
hit oldum. Sergiye ‘Body Paint" adli interak-
tif bir enstalasyonla, diger bir deyisle kati-
imcr bir yerlestirme-heykel ile katilan Ak-
ten, seyircinin hareketine goére resim ya-
pan bir yazilim gelistirmis. Bos bir tuvali
¢agristiran beyaz bir perde 6nine gelen iz-
leyici, hicbir yere dokunmaksizin elini hava-
ya kaldirip hareket ettirdik¢ce, bu hareket
dogrultusunda kendiliginden resim yapili-
yor. "Kucuk bir cocuk, nasil yagmur suyu
biriken yolda, Uzerine sicrayacak olan ¢a-
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murdan korkmadan ydrr, atlar... Calisma-
larimi ilk defa deneyimleyen insanlarda da
ayni coskuyu yaratmak istiyorum.” dedi-
ginde, yaratmay! amacladigi duyumun ne
denli temel ve i¢sel bir karsilhgi oldugu fark
ediliyordu: "Klasik dénemde heykeltirag
icin mermeri ne ise, benim icin de yazilim
sistemi ve yeni medya teknolojileri ayni an-
lama geliyor."”

Ayni sene (2009) Tate Britain, “Resolu-
tely Analogue?: Art Museums in Digital Cul-
ture” baslidr altinda, konugma ve tartisma
programi diizenledi. Sanat miizelerinde, di-
jital kultar, sosyal konular ve dijital estetik
gibi temalar, sanatgl, arastirmaci, egitimci,
kiirator ve sanat yoneticileri tarafindan
tartisildi. 2008 senesinde, New York Mo-
dern Sanatlar Mlzesi (Moma)'nin “Design
and The Elastic Mind" sergisine yer verme-
si de, dijital sanatlarin giderek daha fazla
sanatc¢i tarafindan uygulandidl, daha ¢ok
izleyici ile bulustugu, sanat elestirisi ve te-
orisi alaninda giderek daha ¢ok arastirma
konusu oldugunu hatirlatiyor. Sergi katalo-
gunda Real Time Rome isimli calismasi ile
yer alan Burak Arikan, yeni medya sanatla-
rini politika, ekonomi ve network gibi bas-
liklarla calisan, birgok performans, konus-
ma dizisi ve sergi gerceklestiren, gtincel sa-
natin aktif katilimcilarindan biri. Arikan, di-
jital sanat ve medya kultird Gzerine dlizen-
lenen en 6nemli festivallerden biri olan Ars
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Electronica'ya 2006 senesinde yine ayni
calismasi ile katilmisti.

1979'dan bu yana Avusturya'nin Linz
kentinde gerceklesen festival, yine ayni
isimli, Ars Electronica sanat merkezine sa-
hip. Sanat, teknoloji ve toplum gibi kavram-
lari birbirinden bagimsiz ele almamaya
Ozellikle dikkat eden, dijital sanat mabetle-
rinden biri. Yeni medya ve dijital sanatlar,
Turkiye'de gerek kurumsal gerekse bagim-

See what's possible ™

siz sanat mekanlarinin igine giren, aktif bir
alan. 2002 senesinde kurator Basak Seno-
va, Emre Erkal ve Erhan Muratoglu tarafin-
dan kurulan ‘'NOMAD' bu alanda Turki-
ye'deki ilk girisimlerden biri. Farkli sanat di-
siplinlerinin de merceginde, dijital sanatta
yeni modeller deneyen ve Ureten bagimsiz
bir kurulus. Dijital kiltire yonelik projeler-
le, bolgesel sinirlar arasinda guglu iletisim
kurmay! hedefleyen NOMAD, bugtine ka-

See, hear and feel the differe: .2

your kingdom™

Solutions for a small planet™

Tools to power your ideas”
ol ™
tion matters
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dar bircok festival, sergi, performans, de-
neysel film gdsterimleri, multimedya etkin-
likleri, dersler, paneller ve yayinlar gercek-
lestirmistir. Uluslararasi sanat, teknoloji ve
kllttr etkinlikleri dizenleyen 22 (lkeden
olusan, "The Upgrade International” ile
network'li genisleyen NOMAD, istanbul'un
yeni medya sanatgilarini, akademisyenleri-
ni, kiratorleri ve dijital kiltlrin diger ak-
torlerini bulusturan toplantilar dizenliyor.
Gectigimiz sene, ZKM, Sanat ve Medya
Merkezi (Karlsruhe) is birliginde, Santral Is-
tanbul'da gerceklesen "“Haritasiz: Medya
Sanatlarinda Kullanici Cerceveleri” dijital
ve interaktif sanat alaninda gerceklesen ilk
genis dlcekli sergi olarak istanbullu izleyici-
ler ile bulugmustu.

Dijital sanat, teknolojinin kullanimi yay-
ginlastikca, temsiliyeti artan ve cesitlilik
gdsteren bir disiplin. Ozellikle internetin,
iletisim, bilgi teknolojileri ve enformasyona
erisim kapasitesi ve hakimiyet alaninin art-
masl, toplumdaki kiltirel rolindn giderek
belirleyici bir rol kazanmasi; bu alandaki
arastirmalarin cogalmasina neden oldu. in-
ternet ve medya politikalarinin, etki alanini
1990'larin ikinci yarisinda kesfeden ve bu
konuda aktif olarak calisan sanatci Daniel
G. Andujar, farkli katman ve yéntemleri bir
araya getirdigi calismasi, ‘Postkapital’
(2004) ile mimari, kiratéryel ve sanatsal
anlamda bUtunlUkIG bir yapi kuruyor. Sa-
natc¢inin, yeni medya teknolojilerine yakla-
simi, internet sistemini ve algi bigimlerimiz
ve kontrol mekanizmalari hakkinda yeni-
den dustinmeye yonelik. ‘Postkapital’ yiz
binlerce video, ses, gorsel ve bilgi arsivinin
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sanatc¢i tarafindan toplanmasi ve bunun es-
tetik ve elestirel bir bicimde sunulmasin-
dan olusan koca bir diinya. Reklam gorsel-
leri, bilgisayar oyunlari, youtube videolari,
anonim fotograflar, Industrial Worker (1911)
dergi kapagindaki ‘Kapitalizm Piramid'i
posteri ve buna atifta bulunan bir enstelas-
yon... Postkapital, sanat¢inin internetten
topladigi ve arsivledigi bircok materyalden
olusan, kendi bagimsiz sistemini olusturan
blyuk bir enstelasyon, bir sergi ve bilgi
kaynagi. Calismanin en énemli agamasi, 6n-
cesinde yapilan arastirma streci ve ttim bu
imge ve bilgi yidinini yeniden kurgulayip,
farkl okumalar gelistirmeye acmasi.

Tarihsel ve Politik Bir Kod
Postkapital'in ¢ikis noktasi, tipki bir teo-
risyenin tzerine ¢alisip sav gelistirmesi gibi
belirlenmis olsa da, yaklasim bi¢imi gtincel
sanat pratigi dogrultusunda kurulmus.
Kavramsal ¢cerceve, Andujar'in, yazar arka-
das! lvan de La Nuez ile birlikte iki sene bo-
yunca sltren (2004-2006) konusma ve
arastirmalari sonucu ortaya cikan, katego-
riksel ve sosyo-politik bir terim. Berlin du-
varinin yikilisinin ardindan girilen sireci ve
Dogu Avrupa'daki doéndsimu tanimlamak
icin kullanilan ‘post-komtnizm’ yerine; bu
slrecin daha genis cografyalardaki sosyal
ve politik etkisini dahil edip, kapsayici bir
sekilde yorumlayarak ‘post-kapital” tanimi
Oneriliyor. Liberalizmin giderek daha ¢ok
Ortodokslagsmasi ve daha az demokratik-
lestidine dayanan bu sav; Berlin duvarinin
¢Okusl (1989) ve 11 Eylll saldirilari (2001)
arasindaki zaman dilimini Postkapital ola-
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rak degerlendiriyor. Kapitalin, ayni zaman
da baskent ve anapara gibi ¢cesitli anlamlar
tasimasl, Andujar'in farkli okumalara yol
acan ¢alismasini kuvvetlendiriyor. Kavram-
sal zeminini, politik ve tarihsel bir tanimla-
ma ile belirleyen calisma, sanatc¢inin olus-
turdugu arsivin yeniden diizenlenmesi ile
gerceklesen bir sanat isine donuslyor.
Oziinde, sosyo-elestirel bir terim olan Post-
kapital, izleyicinin paylasim ve kullanimina
aclk, multimedya enstelasyonu olarak isli-
yor. Tarihi ve politik bir kirilma noktasini
kodlayip, bu kodu donusttrdp, sanatsal
alanda hem estetik hem de elestirel bir
sdylem uretiyor.

Bilgiye Erisim: “Copyleft”

Sanatcl, Postkapital olarak degerlendir-
digi bu slreci tarif etmek ve yeni, olasi oku-
malara enformayon sadlamak icin inter-
netten indirdigi anonim imge, video ve ses
gibi dokUimanlari, veri tabaninda arsivliyor.
Kent, ekonomi, politika, sanat, sosyoloji gi-
bi konularda enformasyon iceren sistem,
buyuk bir kitiphane gibi calisiyor. Bu veri
tabani, serginin kilit noktasi. Andujar, her
ne kadar bu verileri internetten toplamis
olsa da, olusturdugu arsivi internete geri
yukleme hakkina sahip dedil. Aslinda her
internet kullanicisinin erismeye hakki var-
ken, sanatci derlediginde sorun yaratmasi,
celigkili bir durum. Ancak, dokimanlar, sa-
natci tarafindan diizenlendikten sonra ye-
niden internete kondugunda, yasal olarak
telif hakki ihlali ortaya cikiyor. Bu sebeple
arsivin tamamina internet tzerinden ulasi-
lamiyor. Dolayisiyla, Postkapital arsivi, an-
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cak sergide yer aldiginda bir arada buluna-
biliyor, Ustelik izleyicilerin sergiye ‘external
ve hard disk'leriyle geldiklerinde, kopyalan-
maya aclk. Bu noktada, sergi mekani, sa-
nat¢i ve serginin kurumsal rold yeniden ta-
nimlanmaya acik, ¢iinku Andujar, sergi izle-
yicisi ya da internet ve arsiv kullanicilarina
zaten erisme haklari oldugu enformasyo-
nu, diger bir yolla saglamis oluyor. Bir an-
lamda, sergi mekani enformasyon paylasi-
minin 6zgurce yasandigi bir alana dénusu-
yor. Burada Uzerine dusinilmesi gereken
bir diger nokta, bilgiye nasil ulastigimiz ve
nasil egitildigimiz. Bilgiyi yaratan, yayan,
olusumuna katilan, kullanan ve maniptle
eden toplumun, bilgiye erisim icin artik ki-
tiphaneye gitme zorunlulugu yok, bunun
yerine internet kolay ve hizli bir sekilde isli-
yor. Sanatcinin, Postkapital caligmasi ile
sordudu en 6nemli sorulardan biri bilgiye
nasil eristigimiz ve bu sireci nasil kontrol
ettigimiz. Andujar, bilgiye nasil erisecegi-
mizin dersini vermiyor, ancak kisisel secim
kapasitemizi harekete geciriyor. Sosyal
icerikli sanatin genellikle disttgli acmaz
olan didaktik yaklasimdan uzak, serbest
dislince alani saglayan bilinglendirici bir
seyir sunuyor. Andujar, bu konuyla ilgili
soyle diyor “Postkapital, bilgi toplumunda
halkin ve izleyicinin aliskanliklarindaki degi-
simle ilintili, artik bilgiyi Gretirken katihm ve
yorumlama ¢agindan sdz ediyoruz.'

'Postkapital’'de Arastirma,
Siirec¢ ve Sergileme
Postkapital, sergi mekaninin konsepte

gore yeniden Uretildi-
gi; tek basina bir sergi,
sanat isi ve arsiv. Ser-
gi her defasinda, sa-
nat¢inin arsivden sec-
tigi imge, video, ses gi-
bi malzemelerin kur-
gulanmasindan olusu-
yor. Farkli tlkelerde, cesitli mekanlarda, ki-
rator ve sergi ekibi ile yeniden tasarlanarak
sergileniyor. Sanatcinin, her defasinda ser-
gide yer verecedi materyallerin seckisini
yapmasl ve kavramsal cercevesini oturt-
masl, Andujar'in bir anlamda ‘kiratér' gibi
calistigi anlamina da geliyor. Karmasik ve
cok yonld olan bu projenin altindan kalk-
mak icin, Andujar, tasarimci, sanatci, aras-
tirmaci, aktivisit, kiiratér ve konusmaci gibi
bir rold farkli bigimlerde uygulayarak calisi-
yor. Postkapital, arastirma ve sire¢ mer-
kezli calisma. Arastirmaya dayall -'rese-
arch based'- olmakla birlikte, ayni zaman-
da, arastirmacilar icin ciddi bir kaynak olug-
turuyor. Bu anlamda, sabit, geleneksel bir
enstalasyon gibi degil; cok yonll, donusli
ve akis saglayan bir sistem dneriyor.
Postkapital, 53. Venedik Bienali (2009),
Seul (2010) ve Bremen (2009) Modern Sa-
natlar Mizelerinde ve Almanya'nin ‘kuns-
tverein' sanat kurumlarinda (Wirtember-
gisher Kunstverein, Stuttgart 2009), mu-
ze, bienaller ve uluslararasi sanat kurumla-
rinda, blyuk olcekli sergiler gerceklestirdi.
Gectigimiz sene, muize ve 6zel koleksiyon-
larda da yerini almaya basladi. Ayni zaman-
da 2009 Venedik Bienali Turk pavyon k-
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ratorliguni Ustlenen Basak Senova tara-
findan bu sene Postkapital projesi istan-
bul'a tasindi (Opal Sanat Merkezi, Nisan
2010). Basak Senova'nin ayni zamanda ta-
sarimci olmasi, kuratéryel egitimi ve dene-
yimlerinin yani sira, sergiyi mekana uygu-
larken kurdugu dil ile kendini belli ediyor.
Postkapital'in kavramsal isleyisini, serginin
ic mimarisi ve tasariminda, mekanla birlik-
te dustinen ve isleyen sekilde formdle et-
misti. Sanat¢i ve kuratértn ortak calistigi
bu tasarim, istanbul'da kiiratéryel calisma-
lar adina oldugu kadar, ayni zamanda gln-
cel sanatin olanaklari ve kolektif calisma bi-
¢imleri Gzerine de dnemli bir sergiydi.

Postkapital arsivi, izleyiciler tarafindan
yorumlanmaya, arsive eklemeler yapmaya
ve paylasima acik bir sekilde blylimeye de-
vam ediyor. Politik bir kodlamayi, sanata
donustdrmenin en etkili ve bagimsiz yon-
temlerinden birini Gretiyor.
www.postcapital.org

DIPNOTLAR

1 Fluxus akiminda medya sanatlar Uizerine galisan sanatgilar derken
ozellikle Nam June Paik ve Wolf Vostell'e referans.

2 http://www.nomad-tv.net/
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